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Mientras tanto, la noche
real, afuera del avién,
es enorme y la luna muy

pequenia, como la luna
de Pezoa Véliz.

ROBERTO BOLANO
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INTRODUCCION

A Juan, el profesor de geometria
—Definame la curva, dijo un dia.

Y él, con todo candor, repuso: — “Bueno;
linea que la mujer tiene en el seno”.

C. Pezoa ViLiz

En Chile —a partir de la produccién poética posterior
a 1900—, muchos criticos desarrollaron estudios y tra-
bajos literarios en la sola perspectiva de los poetas que
se habfan consolidado en el gusto, o de aquellos que se
repetian habitualmente en comentarios y gacetillas de pe-
riédicos o revistas. No discutiré esa situacién, en cambio
me parece reprochable la ceguera de los criticos frente a
la heterogeneidad de las modalidades de cultura, que ya
en ese momento mostraban un cardcter no solo ilustrado,
sino también popular de la cultura junto a la constitucién
plena del circuito de masas. Esa ceguera, exclusién o como
quiera llamdrsela —en compensacién—, convoca “otras”
lecturas e incluso exige dispositivos criticos distintos que
investiguen mds en las anomalfas que en los problemas ob-
vios que promueve la academia. La poesia de Carlos Pezoa
Véliz, cuyo conjunto de textos nos proponemos estudiar,
implica epistemolégicamente una “obra” entendida como
problema de conocimiento, casi un enigma literario.

Por utilizar de alguna forma la infraestructura critica
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dada, mencionaré sélo tres problemas cldsicos que se han
repetido respecto a la obra de Pezoa:

1.

Se le considera reductivamente en el catdlogo institu-
cionalizado de lecturas, dando a su “obra” un definitivo
sesgo biografista y reducido al circuito ilustrado. (Pode-
mos hoy afirmar que sus composiciones no se restringen
solamente al sistema cultural ilustrado, Pezoa Véliz
inicia su produccién escribiendo décimas populares).

La valoracién de su poesia se concentré en lo artistico-
cultural, dejando de lado la valoracién histérico-litera-
ria, omitiendo la importancia de Pezoa Véliz como una
de las vertientes mds fructiferas de la poesia nacional.
Igualmente la instancia ideolégico-cultural estd despro-
vista de informacién y conocimiento relevante.

Por otro lado, se ha fabricado una “obra” —incompleta
por lo demds—, asi como la biografia de un “Carlos
Pezoa Véliz” que caracteriza mejor el imaginario cul-
tural de los criticos, que el discurso en cuestién. En
tal sentido, se desconoce el potencial de un discurso
complejo, desde el punto de vista de la interaccién
cultural.

En este estudio de un discurso poético fundador, subya-

ce conscientemente un objetivo polémico frente a la lectura
institucionalizada de los criticos considerados en el corpus.
En el origen de este trabajo, se trata de dar respuesta a esa
extrana capacidad de sobrevivencia de la poesia de Carlos
Pezoa Véliz, a pesar del tiempo, de las nostalgias arqueo-
légicas y sobre todo de la critica tradicional que enfrenté
su poesia desde una perspectiva acotada y parcial.

Carlos Enrique Moyano Jafa, alias Carlos Pezoa Véliz
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o Juan Mauro Bio-Bio —también respondié a catorce
seudénimos mds—, murid a los 28 afos, es decir, en la
etapa plena de formacién de un poeta. Jamds publicé sus
composiciones en un libro y en el contexto de la época en
que escribe, su condicién social —era un huacho— casi
lo inhabilitaba en una sociedad muy sensible a las desvia-
ciones del modelo.

Desde una lectura actualizada del corpus critico y de
las composiciones del poeta, me pregunto cémo pudo
surgir este discurso en un espacio cultural tan pobre. Las
respuestas tentativas a lo largo de la investigacion tendrfan
relacién con las propuestas sobre la heterogeneidad de
Cornejo Polar, y, en Chile, con la reflexién de Bernardo
Subercaseaux quien, en su libro Fin de Siglo. La época de
Balmaceda, reconoce la presencia de tres circuitos culturales
paralelos (Ilustrados, de Masas y Populares). Segin el autor,
cada uno “con sus propias modalidades” de produccién y
recepcién discursivas.

Nuestra hipétesis de trabajo —en el caso de Pezoa
Véliz— plantea que el funcionamiento de los circuitos
no se agota en sus propios limites; por el contrario, el
desplazamiento de un circuito o sistema cultural a otro
da un sesgo inédito a la prictica poética de Pezoa. De tal
manera, se produce asi una discursividad compleja que
desemboca en una prictica poética heterogénea, es decir,

propia de la modernidad.

En la totalidad cultural, el intelectual ilustrado y he-
gemonico, ejerce poder —en tanto su saber disciplinario
domina epistemoldgicamente— sobre las pricticas popu-
lares y masivas. Como consecuencia, su accién discursiva
en la consolidacién del proyecto nacional diluye otros
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proyectos alternativos.

La cultura propia [Americana] de raigales [sic] es-
tratificaciones y pluralidad de voces estard lejos de
quedar expresada en esta nacidn, ya que la reptblica
instaura desde sus inicios la norma hegemdnica que
segmentard la diversidad llevando a los mdrgenes las
expresiones indigenas y las populares emergentes,
en los términos en que habian sido llevadas por la
concepcidn colonial®.

En el contexto de la cultura actual, sobreviven residuos
de ese sistema de exclusiones promovido por la ideologia
colonial.

En este terreno situamos el conflicto, pero conscientes
de la especificidad del objeto de estudio, se tratard de evitar
en lo posible la excesiva intervencién de criterios, teorfas
y métodos para no desvirtuar las précticas discursivas que
se abordardn.

Ciertamente, este ensayo aspira a producir y no a re-
producir conocimiento sobre el discurso poético de Carlos
Pezoa Véliz, razén por la cual no se puede suscribir un
método previo a la constitucién del objeto de estudio. El
andlisis se afincard en primer lugar desde el enunciado, y
posteriormente, se constituird el sentido en relacién con
su proceso de enunciacién. Esto en perspectiva de situar las
particularidades del contexto de produccién y recepcién
cultural. De tal manera, se invierte epistemoldgicamente
el trabajo critico, puesto que en primer lugar se plantea el
andlisis desde el texto o enunciado y no desde las teorfas

* Ana Pizarro: Palabra, literatura e cultura. (Vol. 2) Sio Paulo: Da

Unicamp, 1994: 24.

® Antonio Cornejo Polar: Sobre literatura y critica latinoamericanas.
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susceptibles de “aclarar” los sentidos supuestos en el enun-
ciado, como se ha hecho habitualmente.

Este enfoque, sin duda valida la produccién de co-
nocimiento tedrico latinoamericano; especificamente el
paradigma de la heterogeneidad® y a veces el de hibridacién
cultural®. La instalacién de una “perspectiva tedrica para
ver”, tendrd relacién con la interpretacion de algunas de las
propuestas de Jesis Martin-Barbero. Me refiero en concre-
to, al desarrollo de un protocolo que examinard el discurso
de Carlos Pezoa Véliz como un proceso dindmico en el cual
lo popular (Pezoa escribid liras) va conformdndose con lo
masivo y éstos a su vez articuldndose a lo ilustrado.

El método —en este caso— implica una ldgica de la
interaccién cultural, apoyada en una teorfa consecuente
con el locus de enunciacidn, tanto del discurso literario
como del discurso critico para producir conocimiento
sobre un discurso que se va transformando en ese proceso
hacia la heterogeneidad. Insistiremos que en vez de partir
de “teorfas”, serd el discurso especifico del poeta el que
determine la teorfa y el método conveniente al proceso de
enunciacién. Cuando el enunciado particular en relacién
con el proceso de enunciacién necesite mayor explicacién
o nos refiera a otros dispositivos de andlisis discursivo, éstos
se considerardn como meros auxiliares tedricos.

En sintesis, este estudio sostiene la hipétesis de que

Caracas: Universidad Central de Venezuela, 1982.

¢ Néstor Garcia Canclini: Culturas Hibridas. México: Grijalbo,
1990.

4 Esta interaccién también se produce en Dublé Urrutia, Bérquez
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Carlos Pezoa Véliz represent6 una anomalia —una poética
inédita— frente al canon hegemdnico, en tanto su préctica
artistica se situd en el cruce de circuitos culturales, siendo
la base de la mejor poesia producida en la modernidad cul-
tural chilena. Solo después de Pezoa podrfamos decir que
existe una poesia chilena. Asi, esta perspectiva se caracteriza
por la presencia de un discurso en el cual se constituye la
interaccién de précticas populares, cultas y masivas®. Poste-
riormente se estudiardn en el mismo discurso los elementos
temdticos, lingiiisticos y compositivos que en el contexto de
la critica son reacios a un andlisis estdtico que los reduzca
a meras “colecciones” tradicionales, triviales o ilustradas.
Légicamente, esto implica una teorfa y la propuesta de
una periodizacién diferente a la comdnmente aceptada“.
Pezoa Véliz empezé escribiendo décimas y composiciones
dcratas (anarquistas) entre 1899 y 1902. Corresponderia
definir ese momento como la etapa Popular de su poesfa.
Del afo 1903 a 1905, consolida su produccién con énfasis
en lo nacional, puesto que pese a la mezcla de registros,
predominarfa la inquietud por la construccién de una
identidad nacional. Culmina este proyecto con el periodo
de la poesia de la Modernidad o de interaccién cultural
entre 1906 y 1908.

En principio era dable pensar que Pezoa Véliz escribia
en tres registros diferentes, pero en el desarrollo del estudio

Solar y en Victor Domingo Silva, pero es una prictica ocasional e
irregular que no se transforma en un sistema de produccién o parte
de un proyecto de creacién.

¢ Radl Silva Castro: Carlos Pezoa Véliz. Santiago: Ministerio de
Educacién Publica, 1964: 139.

£ En este sentido, es curiosa la posicién de Domingo Amundtegui
Solar, que siendo dualista, anticipa el desarrollo futuro de lo popular:
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vemos que el poeta siempre mezclé estas précticas en una
sola escritura. Ello es corroborado en el libro Versos por fu-
stlamiento, publicado en el ano 1993. Maximiliano Salinas,
el autor, incluye en la pdgina diez, el fragmento de una
décima publicada el afio 1907 en £/ Chileno de Valparaiso,
bajo el nombre de Juan Mauro Bio-Bio. Salinas no para
mientes en el seudénimo. Por supuesto, se trata de Carlos
Pezoa Véliz, colaborador habitual del periédico portefio
dirigido por el poeta popular Juan Jerez, que firmaba sus
composiciones con el seudénimo de Juan Alhué. Es decir,
la escritura de décimas populares en Valparaiso, un afio
antes de morir, es un {ndice que respalda la propuesta de
este trabajo critico.

La consideracién de “lo popular” en interaccién con “lo
. » « . » . . 2 . <« .
masivo” y “lo ilustrado”, permite destruir la 16gica “bina-
rista” en el esquema tan recurrente: culto < popular. Los
fenémenos de cultura excluidos por el sistema hegemdénico
s6lo existen por negacién de la cultura del “otro”, lo que
no responde a la realidad’. Claramente en el espacio del
« » . M M z
otro” se han constituido repertorios culturales, dando mds
vida al sistema ilustrado o viceversa. Ningtin etnocentrismo
intelectual soporta el andlisis cuando se concibe la cultura
como sistema auténomo o como “coleccién de saberes”
exclusivos. El desarrollo de la confrontacién entre lo culto y
lo popular se resuelve por via de la intervencién del circuito

“De igual suerte que la poesfa culta, la popular no ha sobresalido
entre nosotros por la robustez de su inspiracién. La clase de los
mestizos, que constituye la gran mayorfa de los chilenos, arranca
su orijen de la mezcla de indijenas i espafioles, se halla en confuso
perfodo de evolucién i atin no presenta caracteres definitivos. Esta
es la causa de que esa poesfa no haya alcanzado todo su desarrollo.
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de masas en la dindmica de interaccién cultural, proceso
no considerado en los estudios cldsicos.

Esta lectura de la obra de Carlos Pezoa Véliz, que busca
producir conocimiento sobre una “obra” que todavia estd
en proceso de descubrimiento, requiere una crética diferente
formalizada en el corpus. Entonces la organizacién textual
de este ensayo propone la siguiente estructura:

* Esta Introduccién que gufa y tematiza los resultados.

e La Primera Parte, que discute los antecedentes y el
cuestionamiento de la Crética de los delegados culturales
del sistema ilustrado que construyeron una “obra” y
una “lectura” institucional de Pezoa Véliz, amén de una
incorrecta datacién de textos. Se integra asimismo, el
tratamiento de problemas conceptuales, y por dltimo
se fundamenta la necesidad de reorganizar el corpus.

* La Segunda Parte trata de constituir una propuesta
efectiva para acceder a la obra del poeta, facilitando
informacidn para la recuperacién de obras extraviadas,
textos por atribuir, etc. Estas tareas ain estdn incomple-
tas. Intentaremos contribuir a ellas, revelando fuentes
y recuperando una composicién en décimas, escrita
en 1907 y que no estd incluida en ninguna antologfa
existente. Por otro lado, se cuestiona y reformula el

“Diversos jéneros de poesfa popular. - Don Juan Rafael Allende.
- Don Carlos Pezoa Véliz”. En Domingo Amundtegui Solar: Las
letras chilenas. Santiago de Chile: Balcells y Compafifa, 1925: 222-
231.

¢ Martin Lienhard: La voz y su huella. Lima: Horizonte, 1992:
15.
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corpus antoldgico y critico sobre el poeta.

También se identifica la presencia de una recepcién he-
terogénea y democrdtica en el contexto del novecientos.
El andlisis del discurso aplicado a la seleccién de textos
organizados en esta parte, corresponde a la propuesta
de tres perfodos, cuyos fundamentos se encuentran en
el desarrollo de la:

1. Poesia Popular, 1899-1902.
2. Poesia Nacional, 1903-1905.

3. Poesia de la Modernidad o de interaccién cultural,
1906-1908.

Las Conclusiones del trabajo amplian la argumenta-
cién sobre el papel de la cultura masiva, aportando un
modelo hermenéutico que reafirma el enfoque desde lo
popular, para evitar una visién degradada de esa realidad
como ocurre frecuentemente.

Martin Lienhard en La voz y su huella, sugiere la elabo-

racién de “otra historia” de la literatura latinoamericana y
al mismo tiempo propone curiosamente dejar:

[...] delado la posible “literatura escrita alternativa”
de los sectores populares de tradicién cultural “occi-
dental”; [porque] su escasa autonomia respecto a los
sectores hegemdnicos exige, en efecto, la elaboracién
de un paradigma distintos.

Sin embargo, el encuentro con unos textos problemdti-

cos, “anémalos” desde el punto de vista cultural, como lo
son algunos de Pezoa Véliz, que asumen discursivamente
la complejidad del contexto de produccién cultural, de-
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mandan otros conocimientos y la necesidad de ampliar el
campo de los estudios a discursividades no necesariamente
atrapadas en las “instancias de la letra”. Los limites de la
cultura no se pueden asociar exclusivamente a las letras.

En este ensayo, no se pretende dar respuesta definitiva
a los problemas planteados, pero queremos afirmar que la
préctica critica actual debe trascender el concepto estrecho
de lo que deben tratar los estudios literarios. Al margen de
ello, nos pronunciamos por la autonomia de los estudios
latinoamericanos, en cuanto este pensamiento literario
distinto —respecto del Latinoamericanismo y de las co-
rrientes postestructuralistas— involucra una complejidad
epistemoldgica especifica y una ética del trabajo critico,
inserto en una pragmdtica de enunciacién cultural y social
compleja.



PRIMERA PARTE
Critica de la Critica de Pezoa Véliz




